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ULTIMOS NUMEROS PUBLICADOS
Cualquiera de los nimeros anteriores puede adquirirse pidiéndolo al
Apartado de Correos 73 — 40080, Segovia, o a través del Boletin de Suscripcién.

La diferencia sexual: ]. Gonzalez Requena: EI Héroe y ln Mujer. L. Martin Arias: La construccién de
I diferencia sexual en la fiesta de los toros. A. Berenstein: La familia sexual. V. Lope: Caravana de muje-
res: la mirada de los hombres fotografiados. M. Canga: La puerta roja de Roma (Fellini, 1972). ]. Rubio: La
identidad sexual de los jovenes en la publicidad de Bacardi. ]. L. Gimeno: El origen comiin de la diferencia-
cién: la matriz humana. P. Poyato: La relacién Francisco de Asis-Clara en el texto filmico. ]. Diaz-Cuesta: A
la atencion de las dinosaurias y los dinosaurios que ha dirigido Steven Spielberg. V. Sanchez Martinez:
Sherlock Junior. Diferencia sexual y relacién de objeto en la obra de Keaton. ]. Abreu: La diferencia sexual
en Tigre y Dragon. F. Baena: Donna Haraway. De la representacion a la articulacion.

La mujer y el goce: ]. Gonzalez Requena: Escribir la diferencia. M. Vidal Estévez: Influencia de la
intemperie simbdlica. Tristana: Triste Ana, triste mundo. M.-C. Estada: Se juega aqui: en mi cuerpo. L.
Torres: La utopia sexual en Suefio causado por el vuelo de una abeja alrededor de una granada, un
segundo antes de despertar (Salvador Dalf, 1944). A. Ortiz de Zarate: El deseo femenino y la muerte en
El amante de Marguerite Duras. B. Casanova: El alma enamorada del Verbo: lo femenino y lo masculino en
el texto mistico. L. Moreno Cardenal: Coplas del Absoluto. M. Sanz: Cenicienta. G. Kozameh Bianco: Un
disfraz para la verdad. E. Parrondo: Cine y diferencia sexual. Apuntes feministas. J. Camén Pascual: Todo
lo que usted quiso saber sobre los dngeles pero nunca se atrevio a preguntar o de por qué los dngeles son sin-
sexo. ]. Bermejo Berros: Los relatos de seduccion: identificadores de la diferencia sexual. F. Cordero: Cuando
vayas con mujeres no olvides el ldtigo.

Lo sagrado: E. Gavilan: EI hechizo de Semana Santa. Sobre el lado teatral de las procesiones de Vallado-
lid. L. Martin Arias: “;Dios te bendiga!”: utopia y anamnesis en Casablanca. F. Cordero: El terror a la his-
toriay el compromiso con lo sagrado. El #iltimo suspiro de Derrida. ]. Gonzélez Requena: EI Arte y lo
Sagrado. En el origen del aparato psiquico. M. Canga: El martirio de S. Bartolomé. L. Torres: Liberty Valan-
ce y Howard Beale: espacios sagrados. B. Casanova: Sacrificio, de Andrei Tarkovski. C. Marqués Rodilla:
Guerras de religién, guerra de sexos y goce estético. ]. Camon Pascual: Schonberg unplugged: la mujer en la
espesura. A. P. Ruiz Jiménez: Mystic Box. A propdsito de Million Dollar Baby. B. Siles Ojeda: Una mira-
da heterodoxa sobre el relato cinematogrdfico.

Deconstruccién/Reconstrucién: P. Bertetto: La lagrima y el reflejo. Del andlisis a la teoria del film.
M.C. Estada: Madre adentro. ]. Gonzalez Requena: Dios. L. Moreno Cardenal: Destrozo y destreza. E.
Parrondo Coppel: Nietszche y Freud: una subversion feminista. M.A. Lomillos: Reconstruyendo la iden-
tidad: Agnes Varda se pasea con su cimara digital. R. Herndndez Garrido: El pudor. V. Sdnchez Marti-
nez: Farsa y parodia en los films de Charles Chaplin. J. Moya Santoyo: Deconstruccion y reconstruccion
de la idea de Dios en Honest to God. ]. Camén Pascual: Deconstruyendo a Derrida. C. Marqués
Rodilla: El acontecimiento del amor: un gesto platonico. T. Gonzalez: La hipertrofia del imaginario.

Rastros miticos: E. Cross: La puesta en escena de la diferencia en Terra Nostra de Carlos Fuentes. L.
Martin Arias: Matrimonio, fiesta y lazo social. M. Canga: Freud y el problema de la verdad histérica. J.
Bermejo: La respuesta cognitivo-emocional del espectador del film Memento. P. Poyato: De la construc-
cion de un nuevo cuerpo textual, sexual y familiar en Todo sobre mi madre, de Almoddvar. B. Casanova:
Ordet o la reconstruccion del Verbo. A. Ortiz de Zarate: El jardin secreto. Mulholland Drive. V. Brasil:
Estacién Central de Brasil: en busca de la Palabra. M. Sanz: De Shrek al cuento simbélico. V. Lope: La
timidez del deconstructor Egoyan frente al sagrado Ararat. J. L. Castrillén: La reconstruccion del héroe: El
protegido, de M. Night Shyalaman. G. Kozameh: Fragmentos del azar en el destino. M. Vidal: Yasumoto
sale de la perplejidad.




Para mas informacién y contactos:
www.tramayfondo.com

El Holocausto: J. Gonzalez Requena: Caligari, Hitler, Schreber. C. Castrodeza: Holocausto y etolo-
gta (comprender, condonar, sobrevivir, responsabilizar). S. Torres: La lista de Schindler. De la conciencia
tomada a la toma de conciencia. L. Blanco: La estrategia narrativa del punto de vista en Shoah y La lista
de Schindler. J. L. Lopez Calle: Lo divino, lo humano y los holocaustos. L. Martin Arias: La representa-
cion y el horror. R. Herndndez: EI maestro de ceremonias Ozu Yasujiro y su muy civil acompafiante Loren-
zo Torres: invitacion al viaje. A. Ortiz de Zarate: Para atravesar el goce.

Simbolos e imagenes: ]. Gonzédlez Requena: La verdad estd en el cofre. A. Ortiz de Zarate: Fun-
cion simbolica y representacion. C. Marqués Rodilla: El falo, simbolo privilegiado del psicoandlisis. F. Ber-
nete: Lecturas y usos de las vifietas sobre el Islam. V. Lope: Algunas alucinaciones cinematogrdficas. V.
Garcia Escriva: Jungla, Fuego, Hélice. Andlisis de tres significantes nucleares en Apocalypse Now. L.
Blanco: Del espacio euclidiano al ciberespacio. ;Una nueva simbdlica? L. Moreno: Pasién. Adoracién.
Narcisismo.La pareja de baile en tres peliculas. M.A. Lomillos: Mito y simbolo en un cine (digital) emer-
gente. ]. Diaz-Cuesta: Avances pre-textuales de War of the Worlds (Spielberg, 2005). V. Sénchez: Imagen
y stmbolo comico: el yelmo de Mambrino. D. Aparicio: EI hombre invisible: enemigos y quiebra del simbolo.
D. Font: Carta breve para un largo adiés. B. Siles Ojeda: Una nueva lectura del relato. ]. M. Gomez Acos-
ta: las ventanas de Greenaway.

Estructuras simbolicas: E. Cros: El Buscén como sociodrama segoviano. L. Martin Arias: EI lenguaje
y el mundo. Consideraciones en torno al relativismo. B. Casanova: México en Eisenstein. Figuras de la
muerte. L. Torres: Europa, la ballena y lo demoniaco. G. Kozameh: Dibujar la sombra del objeto. J. Berme-
jo: Las imdgenes y los simbolos en la construccion de la conciencia y la teoria del texto artistico. M. Canga:
Buiiuel y la historia de San Simén. R. Hernandez Garrido: La escritura de Bronwyn. V. Brasil: De la obra
de arte al anuncio publicitario: la disolucion de lo simbdlico en puro placer imaginario. T. Gonzélez: The
Adjuster: el desplazamiento del padre. ].L. Castrillon: El Bosque, de M. Night Shyamalan: sobre la ingenie-
ria social y las comunidades puras. F. Cordero: Por qué no soy feliz, padre. Una investigacién sobre la figura
del maldito. ]. Moya: La novela mucho mejor que la pelicula. J. Gordo: La muerte invisible. ].L. Lépez
Calle: EI Buscon como sociodrama de E. Cros.

Tramas de la verdad: ]. Gonzdlez Requena: Sobre los verdaderos valores. De Freud a Abraham. A.
Berenstein: Rashomon. B. Siles Ojeda: Mystic River. Del delirio a la verdad. L. Moreno: Observaciones
sobre dos peliculas de amor de Hollywood realizadas en 1946. V. Lope: Sinsentido y horror en el lugar de In
verdad. A propdsito de Egoyan. A. Ortiz de Zarate: Enunciacion: el punto ciego del relato. Spider (David
Cronenberg, 2002). L. Blanco: Lo que no conviene decir no se debe decir. B. Casanova: Violencia y verdad en
el cine de piratas. ].L. Lopez Calle: Star Wars: la transmisién de roles en el relato y la verdad de la Tarea. T.
Gonzalez: Certeza y delirio en Fanny y Alexander, de Ingmar Bergman. B. Brémard: Cuéntame la croni-
ca de tiempos revueltos: experimentar la verdad histérica mediante la ficcion televisiva. B. Casanova: Noven-
ta afios después: El Pais de Octubre. J.L. Castro de Paz: El paisaje de la Figura procede: el renacer de |
melodrama en La ciudad de Sylvia (José Luis Guerin, 2007).

Experiencia y relato: L. Martin Arias: El hecho fotogrifico: imdgenes del Holocausto. J. L. Castro de
Paz: El infante huérfano. Escrituras que apuntan al mito en el cine espaiol tras la Guerra Civil. S. Torres:
Asesino si, pero noble. Verdad y sentido en El viaje de Felicia. J. Belinsky: Un ingenio sin nombre. A propo-
sito del Proyecto de 1895. F. Baena: Lo que la transparencia esconde. V. Brasil: Un sentido y varias sendas...
en Los puentes de Madison. L. Torres: La verdad como lugar vacio de la transgresion. E. Parrondo: El
eterno retorno y el suefio. Fragmento post-transferencial en tres tiempos... V. Garcia Escrivé: Narracion,
verdad y horror en el cine poscldsico: vimos alli un enorme montén de bracitos. J. Moya Santoyo: La
verdad objetiva y subjetiva. M. A. Lomillos: La iiltima palabra de Bergman: Sarabande. A. Rodriguez
Serrano: Itinerario/Herida. B. Siles Ojeda: Analizar Todo sobre mi madre. A. Ortiz de Zarate: Recons-
truccion de la mirada
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OFERTA DE SUSCRIPCION
Por cada nueva suscripcién a Trama y Fondo (4 numeros minimo) regalo de un libro a elegir entre los siguientes,
que se enviard a su domicilio segtin existencias (marcar por orden de preferencia del 1 al 3):
El cine de Victor Erice + video de "El espiritu de la colmena" (de José L. Castrillén e Ignacio Martin). N° de preferencia:
El cine en el cine: Vida en sombras + video de "Vida en sombras” de Llobet Gracia (de Basilio Casanova). N° de preferencia:
El cine como experiencia estética (de Luis Martin Arias). N° de preferencia:

BOLETIN DE SUSCRIPCION

Cortar o copiar este Boletin y enviarlo por correo postal al Apartado de Correos 73 — 40080, Segovia,
o por correo electrénico a tyf@tramayfondo.com

[[] Deseo recibir en mi domicilio el/los nimero/s................ de Trama y Fondo
al precio de 8 euros c/u., gastos de envio incluidos.

[[] Deseo suscribirme por cuatro nimeros a Trama y Fondo a partir del ntimero................ (incluido).
Espaiia: 35 euros (4 nimeros a razén de 7,5 euros por niimero + 5 euros de gastos de envio).
Europa: 40 euros (4 nimeros a razén de 7,5 euros por nimero + 10 euros de gastos de envio).
Ameérica: 45 euros (4 niimeros a razén de 7,5 euros por ntimero + 15 euros de gastos de envio).

El pago correspondiente se hara efectivo mediante la férmula sefialada:
1 Transferencia bancaria a nombre de Trama y Fondo: Banco de Santander- Central Hispano (BSCH),
n’ de cuenta: 0049 4679 11 2993015873 (Adjuntar comprobante).
2 Talén nominativo a favor de Trama y Fondo
3 Domiciliacién Bancaria:
Autorizacion Bancaria
Sirvase tomar nota de atender hasta nuevo aviso, con cargo a mi cuenta, los recibos que en mi nombre les sean presentados

para su cobro por Trama y Fondo por la cantidad de ......c....coevvvvcerrvinnnnces euros.
NOMBRE Y APELLIDOS D.N.I.
I I N 1 I I I I I A v I A
DIRECCION C.P.
I I I I I I I I I A I I I I O
POBLACION PROVINCIA
N I I T I I I I I I I O
TELEFONO FAX E-MAIL

NUMERO DE CUENTA
Lrrrartrratriarrrrrrrrrrrrrrrtg

BANCO O CAJA DE AHORROS DOMICILIO AGENCIA

(I S Y A v I
Fecha y Firma




trama&fondo

revista de cultura

Asociacion Cultural Trama&Fondo
www.tramayfondo.com

Jestis Gonzdlez Requena

La eficacia simbélica

Santos Zunzunegui

Al acecho del mensaje. EI pensamiento estético de Claude
Lévy-Strauss

Roman Gubern

De la identidad

José Miguel Marinas

La ampliacién de un mito: el Edipo politico.

Amaya Ortiz de Zarate

Freud (1914-1919-1923)/ Jakobson (1956)/ Lévy-Strauss(1958)
José Luis Gomez Acosta

Berlin: arquitectura en movimiento

Reseiias

Manuel Canga

Octavio Paz y Lévy-Strauss
José Miguel Burgos

La evidencia del filme
Pedro Poyato

Una nueva luz sobre Bufiuel





