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Abstract

In the present work we are going to analyse the relationship between Lars von Trier’s film Melancholia and the
works of art, in particular certain drawings and paintings displayed or quoted in the film. These bring into their
core the content of the state of mind that gave the name to the film. They also materialise the melancholic fee-
lings, provide power to the scenes and establish a strong visual connexion between the director’'s work and the
spectator. There is a point of attraction that emerges as a threat and/or is the target of the spectator’s gaze in
both representations. This is pointed out in the cold and threatening calm of The Hunters in the Snow by Brue-
gel; in the intellectual that contemplates the firmament in the The Land of Cockaigne; in the resigned posture of
Ophelia by Millais; in the wailing shout of the deer in Deer in a Landscape by Hill; in the dreamy expression of
David by Caravaggio while contemplating the Goliath’s head. And the image of an outburst in the print by Durero.
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Resumen

En el presente estudio vamos a analizar la relacion de la pelicula Melancolia, de Lars von Trier, con obras de arte
y, en especial, ciertos dibujos y pinturas. Las pinturas y dibujos mostrados, referidos o citados en la pelicula traen
en su nucleo el contenido de ese estado de animo que dio titulo al filme, materializan los sentimientos del tempera-
mento melancdlico, dotan de potencia a las escenas y establecen una fuerte conexion visual entre la obra del direc-
tor y el espectador del filme. Hay un punto de atraccién que surge como amenaza y/o es blanco de las miradas de
los personajes de sendas representaciones. Lo hemos sefialado en la calma fria y amenazadora de los Cazadores
en la nieve, de Bruegel; en el intelectual que contempla el firmamento en El Pais de Jauja; en la postura resignada
de Ofelia, de Millais; en el grito en Lamento del ciervo, de Hill; en la expresion ensimismada de David, de
Caravaggio, al contemplar la cabeza de Goliat. Y en la imagen de una eclosién en el grabado de Durero.
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El cine no es tan solo el séptimo arte, sino aquel que engloba todas las
otras: pintura, escultura, arquitectura, teatro, musica, danza, literatura. Es
el arte total. Trias ya lo habia sefialado: «El cine es hijo de la 6pera: realiza
el ideal de «obra de arte total a que la 6pera aspiraba» (Trias, 2006, p. 90).
Para hablar de ello, vamos a evocar aqui Melancolia, de Lars Von Trier,
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uno de estos filmes en los que las bellas artes se encuentran y se retinen
para conformar una obra de exquisito sabor.

Pretendo analizar la intima relacién de la pelicula Melancolia con las
obras de arte y, en especial, de la pintura y del dibujo. Los filmes de este
director muestran una estética cuidada y primorosa que acaba transfor-
mando cada fotograma en una pintura con estatus de obra prima. Sin
embargo, la estrecha relacién del autor con las artes pldsticas queda mds
evidente y explicita cuando él introduce obras de otros pintores en sus
peliculas, dando a las escenas un significado potente y fundamental para
el andlisis filmico. Concentraremos nuestro objetivo en las obras conteni-
das, una vez que aparecen en escena de forma explicita, constituyéndose
en parte fundamental de la trama, y también en aquellas referidas, pues a
través del proceso de andlisis se percibe que estas fueron inspiradoras y
estructurantes de la escena o secuencia en cuestion.

Las pinturas y dibujos introducidos, referi-
dos o citados en el filme traen en su nticleo el
contenido de ese estado de dnimo que dio titu-
lo al filme, materializan los sentimientos del
temperamento melancélico y establecen una
conexion visual potente entre la obra del direc-
tor y el espectador del filme. Iniciaremos el
estudio a partir de un cuadro que, aunque no
esté nombrado explicitamente en la pelicula,
creemos que indica referencias tan poderosas
que no se deben ignorar. Me refiero a Melanco-
lia I, de Alberto Durero (F1).

El enigmaético grabado de Durero, datado
en 1514, es una obra compleja y que ha provo-
cado el andlisis de varios tedricos a lo largo de
los siglos, pues su fuerza atrae la mirada del
espectador de una forma avasalladora. Una
mujer alada, que ocupa la tercera parte de la
superficie del cuadro, sostiene, con la mano
izquierda, su rosto sombreado en actitud contemplativa. La mano dere-
cha sujeta un compds, mientras el brazo se apoya sobre un libro cerrado.
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La cabeza estd adornada con una corona de hojas y, a sus pies, observa-
mos varias herramientas, como clavos, martillo, sierra, garlopa, regla de
madera y esfera. A su lado, un nifio, también alado, sentado sobre una
piedra de molino desgastada, dibuja en una pizarra.

Ademads de los instrumentos propios de un constructor o arquitecto,
vemos un octaedro y un perro adormilado. Pero, si observamos mds dete-
nidamente, se adivinan unas tenazas bajo la
tanica de la mujer, como si fueran una prolon-
gacién del cuerpo femenino (F2). Es muy signi-
ficativo que ese objeto, hecho para apretar, cor-
tar y torcer, esté parcialmente oculto por la ves-
timenta de la mujer, mostrandose como una
amenaza.

El compds que ella sujeta es un importante
simbolo cosmolégico, toda vez que sirve para medir y trazar el circulo
(F3). Vemos que el elemento circular se repite en la
obra Melancolia I: en la esfera a los pies de la mujer, en
la piedra del molino y en un medio arco situado en el
horizonte. Observamos una linea diagonal formada
por una de las piernas del compds cuya aguja apunta
al sexo de la mujer. Este, a su vez, estd en relacién de
proximidad (metaférica y metonimica) con el agujero
de la rueda del molino, justo al lado izquierdo de la
imagen. Nos gustaria enfatizar que el sexo (oculto a la
mirada, pero no a su inscripcion) se relaciona directa-
mente con el centro del disco adyacente, que es un agujero que no se
rellena, estd destapado, no posee un elemento que se encaje o que se
introduzca en el orificio. Es un agujero siempre
hueco, un lugar vacio. En otros términos, nada
rellena este ser femenino y su sexo comparece
en la imagen metaforizado por un objeto ame-
nazador semioculto por la falda femenina (las
tenazas). La rueda del molino, el compds y el
mazo de llaves son elementos que, lado a lado,
colaboran para que el sexo de esa muchacha se
presente como enigma. (F4)
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La rueda del molino, visiblemente desgastada, estd inerte, apoyada en
la pared, pues no desempefia el atributo de girar y girar sobre su eje. No
hay rozamiento, ni movimiento o ciclo. Su tinica funcién en ese contexto es
la de servir de asiento al nifio alado. El muchachito que dibuja representa el
lado genial y creativo del temperamento melancélico. Los actos de crear,
engendrar, generar e inventar, hacer arte, a lo sumo, estdn representados en
el nifio. Son expresiones del furor divino, es decir, de la inspiracién, de un
estado de exaltacion del alma al eterno e imperecedero, una forma de ven-
cer el tiempo e inmortalizarse.

En el dngulo superior izquierdo del grabado observamos un horizonte,
un pueblo y el mar. Esa parte del dibujo constituye, para nosotros, un frag-
mento importante del dibujo, un espacio fundamental para el analisis. Un
semicirculo, en forma de gran arco, enmarca haces de luz que parecen pro-
ceder de un cuerpo celestial, una estrella, cometa o, incluso, un planeta bri-
llante. La imagen de un murciélago de boca abierta anuncia, a través de
una banda de contornos irregulares, Melancolia I.

Ese arco al fondo de la imagen, el impacto luminoso y la banda que el
murciélago sostiene en el dibujo, conectan con las imagenes de los titulos
de crédito de la pelicula Melancolia: su prélogo. La imagen del grabado,
que atrae la mirada del espectador como un imdn, estd formada por el bri-
llo espectacular de un astro luminoso y el arco que lo contiene. Bajo este
arco, la banda con el titulo Melancolia I nos remite a las letras irregulares del
titulo del filme (F5 y F6).

K

Si observamos atentamente, veremos que el arco es inmenso en compa-
racién con el pueblo a la orilla de la playa. La imagen del grabado es seme-
jante a la de un gran astro que, al aproximarse a nuestro horizonte, brilla
como en una explosién. El detalle del dibujo posee una semejanza signifi-
cativa con la escena del planeta chocdndose con la Tierra en la apertura de
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la pelicula. Rima con el momento de un impacto, el instante que precede al
fin total de nuestra especie y del planeta en el filme de Trier (F7 y F8).

El cineasta arranca, en los titulos de crédito, con imdgenes poderosas
acompafadas por la impresionante musica de Wagner, que ya anuncia
que es del fin del que la pelicula va a tratar, de un fin inevitable: la heca-
tombe. La muerte es el tema del preludio del primer acto de la épera Tris-
tdn e Isolda (1865). La belleza de este casamiento de imdgenes y musica es
tan intensa que el espectador se ve dominado por la emocién estética.

Es la muerte lo que estd latente en ambos textos: en el filme y en el
grabado de Durero, dibujo que realizé justo después del fallecimiento de
su madre, un momento de extremo dolor y luto del artista. «<En el luto, es
el mundo que se torna pobre y vacio; en la melancolia, es el pro-

piO ego», aclara Freud!. 1 FREUD, S. (1917, 1997): «Luto

e Melancolia», Edi¢do Eletronica
das Obras Psicolégicas Completas de
Sigmund Freud, Rio de Janeiro,

Pero no es solo el momento del estallido en el dibujo lo que Imago, 1 CD Rom.
rima con la obertura del filme de Trier. El rostro melancdlico de la
figura del grabado, con su guirnalda de hojas en el pelo, se asemeja a la
imagen de una novia. A una ensombrecida, apagada y ensimismada, como
Justine. (F9, F10 y F11)

Los titulos de crédito muestran una pintura en especial. Ella nos lleva a
una de las principales secuencias del filme. En su noche de bodas, las dos
hermanas, Justine y Claire, tienen una discusién en la biblioteca de la man-
sién. Claire, enfadada, dice: «Nos mientes a todos». Y se marcha. Justine,
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2 LEITE, Adriana Campos de
Cerqueira (2002): Em busca do sofri-
mento histérico: a histeria e o paradig-
ma da Melancolia, Tesis (Doctoradc%,
FCM Unicamp, Campinas/SP, F
221. Clara es una paciente de la
autora y que dio origen al caso cli-
nico sobre la melancolia, tema de

como contestando a la
sentencia de su hermana,
muestra en gestos su ver-
dad. «El melancélico esta-
rd siempre buscando por

su tesis doctoral. tras de las cosas, més all4
del espejo, un sentido»2 (F12).

Su mirada pasea por los libros de arte abiertos en reproducciones de
varias pinturas contempordneas. Con una furia impresionante, Justine va
cambiando las imédgenes seleccionadas por Claire por otras impregnadas
de contenido melancélico y que son significativas para nuestra lectura.
(F13, F14, F15, F16 y F17)

La primera seleccionada por Jus-
tine es Los cazadores en la nieve (1565),
de Pieter Bruegel, el Viejo. (F18)

Algunos cazadores se acercan, desde una colina, a un pueblo completa-
mente nevado. ;Qué hacen? ; Acechan? ;Vuelven hambrientos? Los perros
tienen una expresién de cansancio y desdnimo, pues sus cabezas bajas y las
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posturas curvadas son testigos de ese estado de &nimo. Solo uno de los tres
cazadores, visto de espaldas, trae un pequefio animal, caza insuficiente
para saciar el hambre de muchos en tiempos de duro invierno. La presen-
cia de los hombres pasa desapercibida por el grupo de personas a la
izquierda, que intentan desesperadamente mantener una hoguera encendi-
da. Al fondo, a la derecha, el pueblo estd en aparente calma, con sus habi-
tantes disfrutando de los juegos de invierno. El contraste entre las dos esce-
nas produce una sensacién de desasosiego en el espectador. La llegada del
grupo de cazadores perturba o, de cierta manera, parece amenazar al pue-
blo. La propia localizacién de los hombres, en la cima de la colina, sumada
al hecho de que estdn armados y hambrientos, causa una sensacién sinies-
tra en aquel que contempla la escena. Un aire frio y melancélico nos inva-
de el alma. La muerte acecha. La imagen evocada por una extrafia amenaza
que late en la pintura de Bruegel nos g
conecta también con aquella del res-
plandor del astro brillante en el hori-
zonte de la pequefia villa en el graba-
do de Durero y en la aproximacién del
planeta Melancolia, en el filme de
Trier. (F19 y F20)

El espectador, como enfatiza Trias?, es poseido por una sensa-
cién de ve.rtlgo, pues esta a p/unto de ver algo ’ql.le no puedfe y no 3 TRIAS, E. (2006): Lo bello y I
debe ser visto, algo que se sittia entre lo catastréfico y lo fascinante  siniestro, Barcelona, Debolsillo.
(F 21).

En las imédgenes sefialadas, algo estd a punto de Y _
ocurrir, de estallar, sobre una atmdsfera y ambiente de
aparente calma y belleza. Algo siniestro se avecina de
un paisaje que parece desconocer el peligro. En el
filme Melancolia, el clima de inseguridad y la sensacién
de que algo terrible se aproxima estd presente desde su abertura. 4 GONZALEZ REQUENA, J.

. s . , (2014): «Melancolia», Trama y
«En el mundo de Lars Von Trier nada es solido ni seguro, en €l Fyudo,n. 36, p. 40.

todo es incierto e inestable. Y potencialmente violento»4.

La siguiente obra que escoge Justine estd intimamente ligada a la idea de
muerte y autodestruccion. Se trata de Ofelia (1851-1852, Tate Modern, Lon-
dres), de Sir John Everet Millais, obra basada en Hamlet, de Shakespeare. La
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imagen evoca una escena de la obra del dra-
maturgo inglés, cuando el cuerpo de Ofelia
yace sobre las aguas en medio de una vege-
tacion bucdlica llena de flores (F22).

La imagen muestra a una bella mujer
que flota, de espaldas, en total estado de
entrega y pasividad. Su rostro blanco
como la cera y la expresion serena con la
boca entreabierta, delineando un dltimo
suspiro, realzan el aspecto mérbido y triste
de la escena retratada. Los brazos sugieren una posicion de ruego, total-
mente a merced de su destino tragico, como si evocase una stplica. No hay
rasgos de lucha ni signos de movimiento. Si ha ocurrido un suicidio, estd
representado en esta total sumisién a la muerte. El cuadro de Millais mues-
tra este punto limitrofe entre la vida y la muerte. Punto que sittia al espec-
tador a la vera de un abismo, algo que lo paraliza, deslumbra y domina. La
imagen se torna irresistible y morbosamente atractiva. Ofelia estd comple-
tamente entregada a la fatalidad de su caida y de su locura, pues su rostro
tiene una expresion de éxtasis comparable a las representaciones de las
esculturas de las santas y beatas en su momento maximo de contacto con lo

divino, como la Beata Ludovica, de Bernini®. Lo que subyace en esta

5 Ver, al respecto, RODRI-  poderosa imagen es lo siniestro, condicién y limite de lo Bello. Lo
GUEZ, VBC (2014): Além do espelho. .. d ola f d 2 d
Andlise de imagens de arte, cinema e siniestro «debe estar presente bajo la forma de ausencia, debe estar
publicidade, 2. ed., Curitiba, Appris.  velado, no puede ser revelado». El autor busca en Rainer Maria

6 RILKE R. M. (1922) apud Rilke una citacién para potenciar su hipétesis: «Lo bello es el

TRIAS, op.cit.

comienzo de lo terrible que, todavia, podemos soportar»®.

En el prélogo del filme, Justine, con su ramo de flores, contemplando
el firmamento en estado de éxtasis, nos conecta directamente con el cua-
dro Ofelia. La imagen de la pelicula, la novia inmersa en la bafiera con su
blanco velo, después de abandonar a todos los invitados en la cena de su
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boda, nos remite a la protagonista de la pintura de Millais. Ambas se entre-
gan a la melancolia y a la muerte (F23 y F24).

¢No es Ofelia una eterna novia imposible? Hamlet, su novio, pasa a des-
preciarla. No la ve como mujer y ella se torna victima de su sarcasmo y de
su agresion cruel, lo que la lleva a su final tradgico?. En Melancolia,

por su parte, es Justine quien no se entrega a su novio. No tiene 7 «Hamlet ya no trata a Ofelia
. P . como una mujer. Para €, se vuelve
relaciones sexuales con él y no consuma la noche de nupcias. [a portadora de hijos de todos los

Observamos que Justine no abdica de su vestido de novia y el velo ~Pecados aquella que estd destinada
o . .. - 4 a engendrar a los pecadores y que
la acompafia incluso en su inmersién en la bafiera. Después de un  sucumbird a todas las calumnias.

. . . Ella no es mds que el soporte de
intento fracasado de hacer sexo con Justine, su marido se confor-  yna vida Conden‘;lda por H‘;mlet en

ma con cerrar la cremallera de su vestido (a pedido de su esposa), " esencia.» (LACAN, J. (1986):
Hamlet por Lacan, Campinas, Uni-
y no la abre para desnudarla, que es lo deseado en una noche de  camp/Escuta Editora, p. 63).

nupcias. (F25 y F26).

Cuando, a continuacién, Justine haga el amor con uno de los invitados
de la fiesta, tampoco se va a quitar el vestido. No habrd entrega, sino una
mujer dominante cabalgando. En palabras de Gonzélez Requena, «No hay,
en ella, relacién sexual, no hay acto
sexual, excepcién hecha de su parodia
perversa [...]»8 (F27).

Solo el planeta Melanco?fa § GONZALEZ REQUENA, op.
es capaz de poseer a esa mujer it p. 58.
por entero. Desde su llegada a
la mansién para la fiesta, es el astro el que atrae poderosamente su mirada
mientras era apenas un punto fulgurante en el cielo (F28 y F29).
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Esa atraccion va in crescendo, como también crece el circulo amenazador
del astro en ruta de colisién con la Tierra. Tan solo el planeta Melancolia serd
capaz de desnudarla. La postura de Justine, echada de espaldas, desnuda, los
brazos erguidos, muestra a una mujer que desea ser poseida por el astro-
amante. Se entrega de cuerpo y mente al planeta Melancolia, solo y plena-
mente a él, su tinico amo y sefior. Solo para él se quita el vestido de novia. Su
figura en estado de contemplacién delante de algo que es maravilloso y des-
truidor muestra a una mujer que finalmente quiere ser poseida, consumida o
devorada por lo absoluto. El plane-
ta Melancolia es el tnico novio a la
altura del deseo de Justine, el tnico
capaz de conducirla a su goce (un
goce que limita con la muerte). ;Y
nadie mds! (F30, F31 y F32).

Las semejanzas entre los dos personajes, la Ofelia, de Millais, y Justine,
de Trier, son estructurales y de significado. Por las razones aqui sefialadas
anteriormente, por su entrega a la muerte y al goce que culmina con ésta,
un goce avasallador. Pero estéticamente las mujeres son muy parecidas en
la blancura de la piel, en los rasgos, en la expresién y en el gesto de entre-
ga de sus brazos (F33 y F34).

La préxima pintura que elige Justine entre los libros de arte en su bs-
queda para crear un escenario ideal para su estado de espiritu es otro cua-
dro de Bruegel, el viejo El pais de Jauja. En este lugar paradisiaco todos los
deseos de gula eran saciados (F35).
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Observamos, en plano picado, a tres hombres
gordos echados en el suelo. Uno de los tres, el
intelectual (a la derecha) estd despierto y tiene
una expresion de contemplacién, con la boca
entreabierta, en estado de éxtasis. Hay dos hom-
bres mds en la pintura. Tenemos la sensacién de
que los personajes presentes en la representacion
estdn saciados, llegaron a su limite, completamen-
te entorpecidos de comida y bebida. Al fondo, en
el horizonte, un lago de leche bafia la tierra de
Jauja. Pero de todos los personajes de la obra, uno de ellos nos llama
poderosamente la atencién: la del intelectual u hombre de letras. En
mi opinién, se trata de un genio (F36). »

El libro ubicado a su lado y el manuscrito localizado debajo de su
abrigo de piel muestran la relacién de este hombre con una posible
revelacién, un cierto saber. El manuscrito, que se muestra parcialmente,
estd a punto de ser revelado. La imagen evoca el tema de la creatividad, o
sea, su manuscrito, el texto, seria el resultado de esa revelacion, de

9 En las Observaciones sobre lo

su inspiracién. Estd poseido por una furia divina. bello  Io sublime, Kant afirma que el
ser melancélico estd mds capacita-

. . do para percibir lo sublime. El

Su expresion de arrebatamiento frente a algo que contempla, equilibrio precario del melancélico

. . . ‘2 lo situarfa entre la genialidad y la
sumada al libro y al texto manuscrito, configura una pasion por el |7\ %cdado ideal para captar 1o

saber llevada a sus dltimas consecuencias®. Este algo que lo alum-  sublime. El proprio Kant cuestiona
. . . si lo que muchos consideran «locu-
bra estd arriba, en el firmamento, el lugar adonde convergen las  ra» no serfa més que una pasion

. ~ . ‘4 4 : por el saber llevada hasta las ulti-
miradas sefialadas anteriormente. Su expresion de éxtasis, entre L7 " T U ANT T

dolor y placer, rima perfectamente con las de los otros personajes  (2008): Observaciones acerca de lo
. . bello y lo sublime, Madrid, Alianza
analizados. En todos, esos ojos deslumbrados (F37, F38 y F39). editorial.

Y no se puede perder de vista lo que puede estar en el con-
traplano de esos ojos (F40).
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10 Trias (op. cit., p. 38) explica
los cinco pasos del proceso mental
de aprehension de lo sublime de
Kant. En primer lugar, el sujeto
aprehende algo grandioso (mu
superior a él en extension material),
que le produce la sensacién de lo
informe, indefinido, caético e ilimi-
tado. Siente el sujeto hallarse en un
estado de suspensi6n ante ese obje-
to que lo excede y sobrepasa. Lo
percibe como amenaza que se cier-
ne sobre su integridad. A ello le
sigue una primera reflexién sobre
la propia insignificancia e impoten-
cia ante el objeto de magnitud no
mensurable. Después, surge una
reaccién al dolor. A través del gozo-
so sentimiento de lo sublime, el
infinito se hace finito, la idea se
hace carne. El hombre «toca» aque-
llo que lo sobrepasa y espanta (lo
inconmensurable). Lo divino se
hace presente y patente a través del
sujeto humano en la naturaleza. El
sentimiento de lo sublime se alum-
bra, pues, en plena ambigtiedad
entre dolor y placer.

11 TRIAS, op. cit,, p41.

Eso que alumbra y deslumbra, desde luego, no puede ser mirado.

Lo que se ofrece, aqui, es del &mbito de la visién. Es lo real. Este astro
deslumbrante que estd en el contracampo —de manera explicita o
sobrentendida— se evoca también en la siguiente figura que elige Jus-
tine (F41).

Se trata de un dibujo, Cryin’ Deer (1883), del pintor sueco Carl Fre-

dik Hill, que muestra un ciervo bramando. El dibujo enfatiza el
momento en que el animal estd en soledad y dirige su bramido a lo
alto, para expresarse. Este gesto es comtinmente asociado a la presen-
cia de la luna llena y dio origen al término «lundtico» que, como el

homo melancholicus, es capaz de subir a las alturas mds sublimes,
pero estd propenso a situaciones que rozan la locura®.

El dibujo de Hill constituye la imagen de una demanda, fruto
de un furor divino, un alarido que hace eco en lo mds profundo
del sujeto. Al lado de las imagenes de Ofelia, del intelectual del
Pais de Jauja y de Justine desnuda, el dibujo del ciervo de Hill
viene a sumarse a esa sucesion de seres, en puro estado de éxtasis
delante de algo situado en el firmamento que es al mismo tiempo
asustador, maravilloso y grandioso. Ese punto en que las visiones
de los personajes se encuentran con algo avasallador y magnifico
es donde localizamos el punto de ignicién. Este punto, para mi, en
este texto, es la manifestaciéon de lo sublime (en el concepto pura-
mente kantiano del término)10.

Podemos afirmar que en todas las obras estéticas analizadas
hay una amenaza latente de un objeto grandioso que se aproxima
a un sujeto que siente que estd a punto de ser destruido o devora-
do. El sujeto siente en si mismo «su magnitud y su destino, a la
vez que su pequefiez»!l. El sujeto estd delante de la amenaza de
un espectdculo inconmensurable e inexorable, en el que Tanatos
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se chocaria con Eros, fundiéndose, avasalldndolo y devordndolo con su
supremacia destructora, tal cual Melancolia absorbe la Tierra en las imdge-
nes de la pelicula de Trier (F42 y F43).

Sobre la mujer melancdlica, aclara Leite: la falla en la simbolizacién pro-
voca un «agujero en la elaboracién de los procesos imaginarios y
simbolicos restdndole pocas imdgenes a través de las cuales la 12 LEITE, A, op. cit, p. 229.
mujer podrda representar a si misma»12. ;Qué imagen queda toda- 13 «Cripta en el seno del ego»
. . 5 Fvi es una expresion acufiada por
via para que Justine represente su verdad? ;Existe algo que pueda A} .ahan y Torak para la «nada
S

sintetizar su vacio «esta cripta en el seno del ego»?13 El postrero  conlo cual se define el melancélico.

. . . . (ABRAHAN, Nicolas; TORAK,
cuadro que elige Justine es David con la cabeza de Goliat, de Cara-  Maria, (1995): A casca e o niicleo, Sao
Paulo, Escuta, p. 215-259).

vaggio (Galleria Borghesi). La obra muestra un adolescente
exhibiendo, victorioso, la cabeza del enemigo Goliat (F44).

La diagonal establecida por la mirada del muchacho en
direccion al gigante es descendente, lo que ayuda a ampliar la
condicién del perdedor, situado abajo, en posicién de inferiori-
dad en relacién con David. La espada que porta el joven repro-
duce, en linea paralela, el camino de la mirada, acentudndolo
atin mds, como si lo estuviera subrayando. Existe un juego
dual de rostros, uno imberbe y otro generoso de pelos y barba;
uno estd sereno, mientras que el otro muestra panico a través
de su boca abierta simulando un grito; uno bello, el otro sinies-
tro. David se enfrenta a la visién de una cabeza separada del
tronco, se confronta a lo terrible. Contempla la imagen de la muerte y, al
mismo tiempo, la exhibe al espectador para que la mire de frente. La
cabeza que sostiene David por la cabellera parece saltar del lienzo en
direccién al espectador, y casi lo roza. Pero la cabeza degollada que
desempefia el papel de Goliat es un autorretrato de Caravaggio. El joven,
lejos de estar expresando la gloria de la conquista, tiene un aire ensom-
brecido, melancélico. Nos atrevemos a decir que Caravaggio contempla
la faz de su propia muerte, su fin. Como Narciso, también su objeto de
deseo es mortal, pero en Goliat, no es lo bello, sino su lado sombrio lo
que lo atrae. Y eso se ofrece a la contemplacién del espectador. Algo lo
interroga, atraviesa la propia superficie pictérica y le sefiala un lugar pro-
fundo. A través del cuadro, nosotros también contemplamos nuestra pro-
pia muerte. Una visién que traspasa la superficie pictérica, interroga al
espectador y apunta hacia un abismo profundo.
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Lo que subyace en los cuadros que aqui analizamos y que fueron, de
una u otra forma, designados en la pelicula Melancolia, es el drama huma-
no ante algo grandioso, que estd en el limite entre la vida y la muerte, un
punto de contacto con lo sublime. Ese punto limitrofe se muestra a través
de obras de arte que dialogan con el texto filmico.

A través de la relacion del filme de Lars von Trier con las artes plasti-
cas, especialmente con la pintura y el dibujo, establecemos un didlogo
entre el sentido de esas obras y Melancolia. En la mayoria de las obras
retratadas o citadas en este articulo hay un clima melancélico latente.
Algo estd a punto de estallar y eso amenaza y atrae poderosamente al
sujeto (el personaje) y, a la vez, al espectador. Pero, al mismo tiempo en
que lo amenaza, lo fascina y lo deja en estado de éxtasis. El personaje cen-
tral, Justine, solo se deja seducir y poseer por el planeta Melancolia, el
destructivo, el terrifico el mensajero del apocalipsis. Y ella, tan agresiva
como €l, le da de regalo al marido en su noche de nupcias un cuerpo
lacrado, un vestido que no se le abre, un ser femenino que no se entrega.
Ella solo se somete al goce con su amado planeta Melancolia. Ese es el
punto de contacto importante entre la mujer del grabado de Durero y el
personaje de Justine. El sexo de ambas estd cerrado, lacrado para una
vivencia de relacién sexual real, solo se entregan a la fantasia de un goce
maximo, un goce tal que limita con la locura, la disolucién o la desapari-
cién definitiva. S6lo un astro con las proporciones descomunales y fantas-
magoricas de Melancolia es capaz de rellenar el agujero de la «nada»,
figuracién del vacio melancélico.

«A propésito de lo que llamamos vacio melancélico, Lambot-
te propone que la imagen de un “agujero” ilustra perfectamente
la dindmica negativa del funcionamiento melancélico. Segin
ella, este “agujero” se confirma por la representacién de un marco sin
cuadro o un espejo sin reflejo»14. Y, podemos afiadir, la imagen del orificio
de la piedra del molino del grabado de Durero.

14 LEITE, A. op. cit., p. 202.

En el grabado de Durero, lo que emerge del cuerpo de esa mujer
melancélica son unas tenazas, bajo sus faldas, y la punta afilada del com-
pés que sujeta. Metaforizan la violencia latente en la representacién y que
tiene relacién intima con el sexo de la mujer. Justine, por su parte, la
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novia melancdlica y terrible, es tan amenazadora como su tnico y verda-
dero «novio», el destructivo astro Melancolia. Pues el planeta es tan
esplendoroso como aniquilador, tan brillante como sombrio. Un planeta
de un blanco radiante, como blanca es la piel de Justine, elemento resalta-
do por su traje de boda. Y la novia: «pasea entre los demds —cuando deja
su lecho-timulo- como extraterrestre, ciudadana inaccesible del magnifi-
co pais de la Muerte, del cual nadie podra despojarla»15. Ese enorme cir-
culo blanco fulgurante que se aproxima a la Tierra para destruirla defini-
tivamente es lo que atrae la mirada de Justine y el tinico ser capaz de con-
vocarla, despojarla de su vestido de novia, energizarla, hacerla gozar, o

sea, es el inico objeto de su deseo. (F45, F46, F47)

nada que lo define.»

Tal como le ocurre a Justine nuestra visién fue atraida por ese
nucleo de ignicién, punto situado en el umbral de algo que es
resplandeciente, fascinante e inconmensurable. Las obras de arte
se ubican perfectamente en la trama y, como a Justine, nos mues-
tran la atraccién por algo que nos sobrepasa y espanta. El senti-
miento de lo sublime se alumbra en el sujeto. Mds alld de la gran
pantalla estd un sujeto, el tinico, el sujeto del deseo.

Pues, como afirma Lambottel,
«en ausencia de una imagen narci-
sica suficientemente afirmada, el
sujeto melancélico encuentra la

15 KRISTEVA, J., (1989): O Sol
Negro: depressio e melancolia, Rio de
Janeiro, Rocco, p. 75.

16 LAMBOTTE, Marie-Claude,
(1996): «Melancolia» In: KAUF-
MANN, Pierre, Diciondrio enciclopé-
dico de psicandlise: o legado de Freud e
Lacan, Rio de Janeiro, Jorge Zahar.




