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A continuacion les ofrece-
remos imagenes que, por
su crudeza, pueden herir
su sensibilidad...
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ra cnuncacion de nucstro desco que decir ante lo mas

clable, ante lo mads real... Lograr mantener una palabra en ese luga
rostrar con un escudo simbolico Ly angustia del vacio =Natura ablorrer
L segun la maxima spiozisea Provecrar ¢l deseo que funda lo hu

manao sobre ¢ entormo intangible

Y ¢n el otro exoremo, consustancial al ser simbolico, Ja }‘ul ion': la tra

sion del linire donde el significante se eclipsa, mas alli de los dommios de
SOt o, donde nada |‘U\L‘.\‘ ser nombrado ':‘U!\[' C Ol lx'H'_‘ll.l'\‘ \l'll\!lll:\1| y s

de una logica humana. capirula alli donde no cabe ninguma lGgica

Dos travectos que, si bien parecicran divergentes desde se origen —cl sujeto,
O Suexperiencia-, discurren a un encucennro inexorable deseribiendo una am-

pha clipse, expresion paradojica de 1a experiencia humana... Dos extremos

que es preciso diterenciar como fo real v ila realidad;; en palabras de Gonzilez

R\ QUCH,

Lo real es, por ranto, inmanejable desde un punco de vista humano:

Es, pues, necesario un proceso que atraviese esa opacidad defo real, un ambi

o de simbolizacion que, como ¢l immmortahzado en el famoso tresco de

Michelaneclo La creacion o yoen la Capilla Sixtina (F1), se constituva en
S }

espacio de contacto posib e lo , o representacion dessta que extiende

sut brazo, v el sujeto, o representacion anrropomorta que emerge de su gesto’

El arte ha constituido una he

del entorno. Los mis antiguos hallazgos arqueologicos revelan una vincula

nenta primordial en la dommacion humana
cion directa entre formas ¢ 1deas o, mas exactamente, dichas FCPresentacio
nes ~frecuentemente antropomorticas— no pertenecerian al ambiro de lo ver-
dadero de la cultura primitiva que las genera en tanto retlejo absoluto del

NLOrNOo, SINO €N tanto representacion de una idea. Su-

ibrayamos los concepros representacion y reflejo: el pri-

mero, representar, del latin «re-praesens-entis», o evo-

cacion de una presencia, serd el hilo conductor del

sngmenrc cpigrafe; el segundo de los concepros, reflec-

tar del latin «fléctere» (doblar), nos introducira poste-

‘riormente al encuentro especular con el contempori-
‘neo especticulo de lo real.

L.os dominios del sentido: la rcalidad

La indiferenciada vesicula freudiana de sustancia exci-

table®, metaforizaba significativamente el brutal encuen-
| tro entre un organismo primario y la energfa irradiada

por su entorno inmediato. No obstante, puesto que no
es factible resolver la compleja relacién entre sujeto y
medio cn un apriorfstico [estimulo-respuesta), el ha-
llazgo de la exacta significacion de esa barra —en prin-
cipio, asignificante— que encadena los términos del

- binomio [causa-efecto], la delimitacién de los domi-

nios del azar y la cadena causal —en suma, lo que cons-
utuye la prevision del acontecimiento, con un mayor o
menor grado de claboracion-, aparece como condiciéon

' indispensable en la supervivencia y el desarrollo de una

especie,
Toda clasificacion es superior al caos; y aun una

clasificacidn al nivel de las propiedades sensibles es una
etapa bacia un orden racional. 7

Resulta evidente que los seres humanos necesitaron
ampliar su clasificacion sobre ese entorno cadtico, am-
pliar su trama simbdlica sobre el fondo ininteligible.
Asf, toda creacién artistica, en tanto expresion de una
realidad colectiva, se constituye en magnifico memento
de ese esfuerzo titdnico en la humanizacién del entor-
no. En este sentido, un gran nimero de representacio-
nes de las culturas primitivas han sido vinculadas, entre
otros, al culto de la fecundidad femenina y, por exten-
sion, de la tierra féral, o de la propiciacion cinegética,
como factores determinantes en la supervivencia. En
ellas, el sujero no transmuta /o »eal del continuum

| referencial en formas pldsticas, sino que proyecta su

2 Dos extremos
determinados por la ausencia
o presencia del lenguaje: El
lenguaje es la mdquina para
articular el paso de la pulsidn
ol deseo. Cfr, GonzavLez
ReqQuena, Jests: Enunciacidn
y punto de vista en cine y
television. Swieto de la
enunciacion, sujeto del
inconsciente, Seminano
Doctoral 1993.94, Sesidn 18/
0494

} GowzALez Requena,
Jesds: El espectdenlo
informarivo ¢ la amenaza de
fo real. Akal, Madrid, 1989.

4 Vizguez Mross,,
Manucl A.: «Andlisis
transchscursivo del spot
publicitario», Ponencia
presentada en el seminario
Andlisis del spot publicitario:
Modelos tedricos,
metodologlas, efercicios de
andlisis, UIMP, Cuenca,
Noviembre de 1992

5 Este contsclo
simboélico materializa la
posibilidad de lo real como
sublime: an acceso humano
al goce, tal como fue
formulado por GonzALez
REQUENA en ¢l Seminario
Doctoral 1994-95: Masculing/
Femenino, La construccidn
de la diferencia sexwal en los
dixcursos augdiovisuales I,
durante ¢l anilisis de los
escritos de Sam Juan de la
Cruz, concretamente en ¢l
epigrafe de |a Declaracion
;Addnde te escondiste? Cfy
San Juan de la Cruz: Obra
Compleia (Vol. I1), Altanza
Madrid, 1991, p. 23

O Freup, Sigmund: Mdy
alld del principio de placer,
en Obras completas
Biblioteca Nueva, Madnd,
1984,

7 Levi-Steavss, Claude
El pensamiento salvaje
Fondo de Cultura
Econdmica, México, 1988
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deseo humano hacia lo real, en un proceso de apropia-

adnenlosimbdlico, porel cual el animal pintadoy b venus esteatopigia, equivaldrian al animal
cazado y a la abundancia en la descendencia y las cosechas.

Sdlo en la naturaleza, encuentra armonin mi naturaleza, cscribié Beethoven
desde su progresivo ¢ inexorable aislamiento®. Si la lingiifstica define lo
antropomdrfico como aquellas metiforas que confieren nombres humanos a
los objetos, es 16gico, puesto que el sujeto estd contenido en un cuerpo antro-
pomorfo, que las formas por ¢l percibidas sean, a su vez, dotadas de cualida-
des antropomorficas: la existencia humana como rfo, ¢l pie de la montana, o
cl mismo corazon de las tinichlas, con el que iniciamos nuestro escrito... Se
confirma asf la falacia del arte como mera mimesis de /o 7zal, como espejo,
reveldndose por ¢l contrario como una elaborada operacién de inteligibili-
dad, de evocacion de la realidad.

Desde la representacién profundamente simbélica del Romdnico a la ruptura
Humanista, que durante el Renacimiento instalara en la representacién pic-
torica occidental la «perspectiva artificialis» —ese artificio éptico que univer-
saliza cierta convencion en cuanto a la ordenacion espacial sobre el plano-, el
arte figurativo se construye en base a reglas mds intersubjetivas que puramen-
te escopicas, hasta la irrupcién de los movimientos de vanguardia, y en modo
especial de la fotografia, a comienzos del siglo XX.

La quicbra del sentido: ¢l renacimiento de la huella

Y es que algo en la fotografia se resiste al orden humano:

Los Lumiere se encuentran con alge que no esperaban: lo veal a partir de la
forografia en movimiento. Ellos parten de los supsestos del cientifismo positivista,
dominante en el XIX: todo puede sex sometido, todo puede ser semiotizado... Pero
el cinemarigrafo no captura la vealidad tal cual, no es una mdquina semidtica,
sino que por el dispositivo que pone en juego lo que hace es desvelar lo real, ofvecer
buellas no simbolizadas de lo real...”

Ese «algo resistente a los érdenes simbélico y semiético, que Barthes defi-
niera con ¢l término latino pusctsm, como ese azar que en la fotografia -y
por oposicion a studinm— punza, lastima'?, articula una quicbra fundamental
en la historia de la representacion ~quicbra que, por otra parte, va inscribiera
el mismo Barthes en su definicién de la fotografia como una analogfa perfecta
y absoluta derivada del objeto fisico por reduccién y no por transformacién,
como una copia fiel del objeto- de la cual las televisivas imdgenes parpadeantes
constituyen hoy su versién incrementada.

La televisién, heredera de esa otra hija del maquinismo, la fotografia, lleva
pues al limite la evidencia de esa huella indisoluble de lo real ~huclla no
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obstante revestible en un registro simbélico o imaginario, de
lo cual el burchiano Modo de Representacién Institucional y
¢l spor publicitario, respectivamente, constituyen magnificos
ejemplos- en esa vuelta de ruerca denominada genéricamente
reality-show o especticulo de lo real televisivo (en adelante, ERT).

Este fendmeno posmoderno sc traduce en otra no menos im-
portante quiebra en la historia de la representacion: precisa-
mente en esa mutacion de la tradicional constitucion de la
televisién como «ventana abierta al mundo» que iluminara los
dmbitos de intimidad de los telespectadores, hacia un espec-
téculo televisivo ~alimentado y justificado por una mids que
evidente ldgica mercantil- que abre esos mismos espacios de
intimidad al consumo escépico del mundo. La implicacién
del espectador en este género de programas cs, pues, esen-
cial, por lo que establecen un fuerte contrato comunicativo
que va desde la exhibicién ~Veredicro, Tele 5 (F2)- a la dela-
cién ~¢Quién sabe donde?, TVE 1 (F3)-.

Por tanto, bajo la clasificacién de ERT, agruparemos aquellos
programas que presentan sucesos acaccidos en lo real, selec-
cionados en funcion de su potencial dramatico-espectacular
~coincidente con cierta anagaza anunciada por sedicentes ser-
vicios paiblicos esenciales que enarbolan un filantrépico «interés
social»''-, En otras palabras, si el modo de representacién tradi-
cional, por su excepcionalidad, debia seleccionar entre el conzi-
nuum de aconteceres aquellos de decisiva trascendencia en la
comunidad, la omnipresente ¢ inagotable interpelacion tele-
visiva refleja a diario mirfadas de sucesos cotidianos espectacu-
larizados. Género predominante y de fronteras cada vez mds
difusas, claborado, bien a partir de determinados recursos
cstilisticos —retransmisiones en directo, cdmara al hombro, li-
mitada post-produccion...~a fin de forzar un elemental meca-
nismo de verosimilitud, o bien a través de recreaciones drama-
ticas ~escenificacion por medio de actores— o docudramdtica
de los hechos —con sus propios protagonistas—.

Angelo Guglielmi, director de la cadena italiana Rai Tre, ca-
nal generalista con una importante presencia del género de la
«I'v verita» (ERT'), aporta una version interesante acerca de
este fendmeno masivo:

La television, pov sus cavactevisticas, tiene el debev de con-
tar la realidad sin fingimsentos, vensnciando & filtros. Mi

% Gavmwes,
A Beethoven,
Espasa-Calpe,
Madnd, 1977.

9 Magrin
Amias, Luis: «A
propésito de
Georges Mélids:
ies posible otra
historia del cine?,
en Area 5. Revista
de Comunicacidn
audiovisual y
publicitarian® 3;
febrero de 1994, p,
19

1) Barvurs,
Roland: La cdmara
licida. Gustavo
Gili, Barcelona,
1982,

11 alnterés
socials que se
pretende unas
veees diddetico o
terapedtico (Lur
rojade TVE |,
Confesiones de
Antena 3 TV),
otrus servicio
poblico de
basqueda (; Quién
sabe dinde? de
TVH 1), otras
conselorio
seatimental (Lo
que necesitas os
anmor de A3 TV)...
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aspiracion, que fue también la de Pasolini, es la de contar la vealidad con la
realidad"

A pesar de la evidente ingenuidad tedrica de sus declaraciones, merece la
pena detencrnos en es¢ enunciado tautolégico, por otra parte generalizado:
contar la realidad con la vealidad, pues sin duda se refiere, no a la realidad,
sino a lo real, a lo asignificante e ininteligible, a lo que no es posible relatar.
Asf pues, «contar (relatar) lo real conlo real» equivale 2 nombrar lo innombrable
con lo innombrable, extremo que, amén de afirmarse en cierta dualidad —re-
cordemos el sentido etimolégico de reflefar-, resucita una antigua ambicién
narcisista imposible.

No serfa descabellado hallar aqui una estrecha vinculacién con el mito iliadico
de Sisifo, ¢l tinico de entre los mortales que, tras apresar al anciano Thdnatos,
logré desterrar la muerte —sin duda lo mas real- de sus dominios. Tras la
intolerable afrenta a los dioses, el mitico rey de Corinto fuc condenado a
empujar eternamente una enorme roca por las agudas pendientes df:l Averno.
A priori el mito, tal como el reto de Ariadna a Palas Athenca, -‘magmralmcn-
te representado por Veldzquez- y tantos otros, advierte del riesgo que, para
los mortales, entrafia el desafio a los dioses; pero considerando que la rapidez
com la que uno entiende, «tapas ¢l texto'®, intentemos llegar un poco mis alld.

Y es que no debemos despreciar la literalidad de las enschanzas cldsicas: si
nos obcecamos en alcjar de nosotros o real conlo real, éste retornard siempre,
tal como dirfa Freud textualmente, en forma de roca dura. Si bien cs necesa-
rio articular un entramado simbélico que nos permita filtrar dosis soporta-
bles, pretender una negacion absoluta de lo real, equivale a garantizar su re-
torno, hasta en los dmbitos de mayor imaginarizacién y asepsia -véase cl
publicitario y el cientifico-, como siniestro*. Esta operacion csterili;adom
se constata en aquellos espacios —los platés de programas como ¢Quién sabe
dénde? o Luz roja-, donde un explicito desplieguc de medios informaticos
pareciera esforzarse en someter, en peutralizar esa incontrolable densidad de
la materia -que golpea desde el exterior-" reduciéndola a controlables,
clasificables ¢ interpretables datos estadisticos.

La réplica desde la semidtica italiana a las declaraciones de Gugliclmi, nos
introduce a la critica postulacion de lo verdadero en ERT:

Siempre by un ojo que miva en 1n modo AILES e 1 0IY0, U FECOVTE, WNa
confeccion, con mayor razin si la filmacion no s completamente casuad, sino qie
nace de la intencion de hacer espectdenlo. Desde este pwnto de vista parece dificil
hablar de textos que restituyan la realidad «sin filtrose semidticos y, por ello
yesslten sautomdsicamentes verdaderos o verdaderos por definicion 16
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La nocién de la «verdad absoluta de los hechos» sobre la
que tradicionalmente reposaba la dicotomfa entre pro-
gramas informativos y de ficcion, ha entrado en crisis,
en un proceso celérico de transformacién de la televi-
sién de «ventana neutral de sucesos» a «dispositivo de
produccién de sucesos»)7, En este sentido, ¢s interesan-
te constatar tanto la expansion de la estructura del ERT
a otros géneros televisivos, como la creciente muxtura
entre informacién, ficcién y espectdculo. Como seiala-
ba Eco, ya no es tan importante que la relevision diga la
verdad como que ella misma sea verdadera, se instaure
como verdad. Si bien para Freud:

Las multitudes no han conocido jamds la sed de
verdad. Piden ilusiones, a las cuales no pueden rensn-
ciar. Dan siempre prefevencia a lo irveal sobre lo real, y
lo ivreal actsia en ellas con la misma fuerza que loveal.
Tienen una visible tendencia a no hacer distincion en-
tre ambos™®.

Podria argumentarse cn contra de lo anterior que en su
estudio acerca de la psicologia de las multitudes, Freud
alude a cierta reunién de individuos integrados en una
masa, obviamente distinta cronolégica y topolégicamente
de la que actualmente formarian las audiencias del ERT.
Por el contrario, tanto la descripcién de los mecanismos
de intensificacion afectiva, como la disolucién extrema
de las inhibiciones individuales en la masa, o la exterio-
rizacién de instintos primitivos latentes en el individuo
~tan crueles y destructores como capaces de sacrificio
por un ideal-, hacen que sus postulados cobren una in-
contestable vigencia e idoneidad para nuestro objeto de
estudio.

No obstante, abordar en profundidad la crisis de la no-
cién de verdad en nuestra contemporancidad, excede
con creces las aspiraciones de este breve espacio de re-
flexion, de modo que suspenderemos aqui la cuestion
aplazdndola a trabajos inmediatos, con una interesante
formulacion de Kristeva acerca de Lo Vreal:

El cuestionamiento analitico de la psicasis, las nue-
vas experiencias del arte moderno —teatro, pintura, li-
revatura-, encontrando «lenguajese para lo

12 Citado por
Cavicanots, Sandra y
Pezziw, Isabella en La Ty
veritd. Da firestra swl mondo
a panopticon. Romg, RAI
VOQPT, 1993, 9.7

1 3 Ctr. GorzaLez
Requixa: Enunciacidn y
punto de vista en cine y
television, Swieto de la
enunciacidn, sufeto del
inconsciente. Op, cit., sesibn
1402194,

|4 Del retomo de lo
reprimido como siniestro,
cfr. Frevo, Sigmund: Le
simiestro, Barcelona,
Hesperus, 1991

15 Lo real irrumpe 3
través de [as lincas
teleldnicas, del extenor,
canalizéndose a través de
las mallas informdticas, parn
ser ofrecido al pdblico
welevados a la categoria de
capecticulo de la
mvestigacion social, De este
modo, y basindose en datos
aprioristicos, el «pesos de
los sondeos ~refrendudo por
postproducidos vox populi-
marcard una cada vez mis
amplia medida de la
pormalidad,

16 Cavicewmou, Sandra
y Pezza: Opeat, p.17.

17 Cr. Eco, Umbesto in
(2 cura di Mauro Wolf): Tra
informazione ed evaxione: |
programmi televigivi di
intranenimento. ERI-RAI
VQPT, Torino, 1981, p. 16.

I8 Famin, Sigmund:
Psicologla de lax masas ¥
wandlisls del yo, en Obras
completas. Biblioteca
Nueva, Madrid, 1984.
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innumbrable, las sambullidas espectacsiares de las masas en el servor y el vervovis-
mo, son fndices de gque lo verdadero ha abandonado masivamente el terreno de
seguridad ligica y ontoldgica donde s¢ 1o i podida mantencr por much Henipo,
¥ que se ensincia como vreal™®.

La pulsion escopica o el goce de la transgresion

Discursos «informativoss que sirven a la légica brutal que se afanan en con-
denar (F7 y F8); secuencias «diddcticas» que preteaden ilustrar los mismos
limites, cuyo grado de transgresion confiere su valor espectacular (F9 y F10);
familias que se rcencuentran en un platd de television, tras anos de separa-
cién, merced a la bondad de nn «desintercsado servicio de bisquedas (F115...
Todo un torrente de densas imagenes omnipresentes cn nuestro televisor. Es
hora de preguntarse dpor qué esas imdgenes asignificantes, absoluramente
reales, magnetizan tan Insistentemente nuestra mirada?

Comencemos por un postulado, tan controvertido como apasionante, de Ja
teoria psicoanalitica: €l ojo somo superficie erégena. En palabras de Freud:
..en ¢l placer de contemplacion y exhibicion —precisamente aquello que moviliza
masivamentc cl ERT—, ¢f ofo constituye una zona erdgena...*

Por tanto, ¢l ojo es susceptible de experimentar ciertoimstintn de contrectacion,
extremo que evidenciaria la necesidad de aproximacion y de contacto ininte-
rrumpido con su fuente de goce. Mis dificilmente, sin embargo, podriamos
postular ¢n cste drgano la experiencia de su instinto complementario cn la
teoria de Moll sobre el instinto sexual, el fnstingo de detumescencia. ¢ Alcanzaria
la pulsién escopica, en algan momento, un estado derumescente?; ¥ si €510
fucse posible étendria entonces sentido la profusa presencia y enconamiento
rransgresor del ERT en las programaciones televisivas?

Aungue Freud explica esa inaplacable voracidad en términos de perversion,
su definicion adquicre los matices que definen esa resistencia de la mirada a
la clandicacion ante las buellas no simbolizadas de lo veal:

La fuerza del instinto sexsal se complace 2n dedicarse al vencimicnto de lns
vesistencias (pudon, vepugnancia, espanto o dolor)**,

Asi, a pesar de que la voluntad expresa de este género de programas pareciera
situarse del lado de ciertos valores axiologicos ~solidaridad, discernimiento
de fa verdad...—, su repertorio de imdgenes pregnantes los sittian en un lugar
mds proximo a lo que Gonzilez Requena ejemplifica cn ese sujeto que, antc la
visién teratologica de la pornografia, ve rechazada su mirada:
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Ninguna otra cosa podia sucedey a un sujets que, ofpi-
dando gue ef problema de la verdad solo puede sev formulado
enr Lo simbdfico, ha tratado de vesolyerlo narcisistcamenze en ¢l
dmbite de la mivada®.

Los testimonios, las palabras —que profusamente circulan en
un indudable paradigma del género, Confesiones (Antena 3
TV)—, se vacfan de credibilidad hasta el extremo de que se
presentan solapados con imdgenes en las que, actores mds o
menos creibles, simulan una burda recrcacidn escépica para
goce de nuestra mirada (F12). Estc hecho descubre la falacia
de un programa, de unas Confsiones quc sc presentan como
cjemplarizantes v que, incapaces de trascender a un espacio
simbdlico, s¢ complacen en ¢l ofrecimiento de mayores dosis
de real asignificancia.

No hay mejor definicion para captar esta disonancia, que por
reitcrativa, no alcanzamos a apreciar en su fagocitadora di-
mension, que Ja establecida por Mircea Eliade acerca del con-
cepro revelacion en cualquier religion:

Ef acontecimiento no estd valorisado poy si wiisnio, sine
unicamente por la vevelaciin que implica, revelacion que e
precede y le transciende™.

A continuacion les ofveceremos imagenes que,
por su crudeza... Confesiones, o 1a puesta en
escena de lo trascendente.

tls hora de aplicar lo expuesto en uno de los programas, como
decimos, paradigmatcos del ERT, Confesiones de Antena 3
TV*. Abordaremos csta tarca de andlisis precisamente de Ja
mano dc Eliade oponiendo, frence a la fantasia positivista de
transpariencia absoluta, ¢l concepto de clausura o acoracién
simbdlica en los ambitos de lo topoldgico y lo narratolégico,
a partir de sn conocido binomio Templuns-Tempus®.

1. Acotacion Topologica (Tesnplumy). En todas las religiones
¢l espacio trascendente existe siempre por oposicion a un cs-
pacio de no trascendencia o profano, pues lo sagrado precisa
de unas imprescindibles condiviones de clausura.

En el programa Confesiones, al concluir con la profusa y densa
relacion de intimidades, ¢l espacio de pscudoacotacion de lo
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Fundamentos,
Madnd, 1985.
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Obrar Completos.
Riblivtecn Nueva,
Madrid. 1984, p.
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CRYUYOY Pare wkna
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«trascendente» que, a semejanza de los confesionarios ccle-

intencién protectora de la intimidad-, asciende dejando al descubierto a aquél
que nos ha hecho participes de su pasién, homogencizando asi todos los
espacios al alcance de nuestra mirada (F14 a F16). En ese momento, ¢l invi-
tado opta por permanecer cn ¢l anonimato o recibir, entre aplausos, las mues-
tras de afecto del piblico asistente (F17).

¢{Cémo podria existir un espacio acotado cuando la esencia del ERT es la
destruccién de la intimidad, el goce endesvelar aquello que permanece ocul-
to? (F18)

2. Acotacién Narratologica (Tempus). Los testimonios de los arrepentidos
que comparecen en el programa, son relativizados hasta ¢l extremo de que
han de scr ¢ilustrados? égarantizados? ésencillamente espectacularizados? con
imagenes mds o menos referenciales (F12), estableciendo aquel presente con-
tinuo con ¢l que Gonzdlez Requena definiera el Eclipse de narratividad en
television®. Si la propia logica relevisiva hace imposible el establecimiento de
una clausura ~cierta irrecuperabilidad al margen de toda reconstruccion sim-
bélica, de un relato- entre ¢l tiempo del acontecimiento y ¢l de su cvocacion,
si toda dimensién temporal es abolida, ¢l relato no puede subsistir como tal.
Al no existir relato, no existe tiempo, instalados en una promesa de presente
infinito ¢ inmutable, de reversibilidad y recuperabilidad siempre factibles.

Eliade aborda el fenémeno de la irreversibilidad temporal desde la transfigu-
racion del acontecimsiento en hierofania:

El Tiempa se convierte en plenstud por el propio hecho de la encarnacion del
Verbo divino; pero este mismo hecho transfigura la histovia. ¢Cémo podvia ser
wano y vaclo el tiempo que ha visto a Jessis nacer, sufvir, moriy y vesucitar? iCdmo
seria reversible y vepetible ad infinitum ™

Reversible, vepetible ad infinitum, éno serian éstas las palabras que definirian,
 con extraordinaria precisién, no solo la Iégica del ERT, sino la propia esencia
del discarso televisivo?

Atendamos ahora a la literalidad del texto en la despedida del programa,
donde encontramos una reveladora declaracion de intenciones en palabras de
su presentador (F19):

— Estas son las bistorias que acabamaos de ofveceries esta noche en Confesio-
nes. Reconocerdn connsigo que algumnas son mas fiiciles de digevir que otras, pero
todas son reales. Porque aqud, coda semana en Confesiones o quevemas bacer
otra cosa que tracries bistorias asténticas de gentes que las estan viviendo, y que

T & F 86 Enrique Castellé Mayo

todas podamas compartivias con ellos para mprender y para, si
es posible, que contandonoslas puedan sentivse mejor'®,

Ya lo hemos mencionado, las mejores intenciones —solidarias,
didicticas y terapeiiticas—, van sin duda mds alld de la tradi-
cional divisa —informar; formar y entretener— del considerado
servicio publico esencial. Sin embargo, inevitablemente, csas
inmejorables intenciones se ven «empanadas» por otra logica
muy distinta, que creemos haber justificado sobradamente, y
que no cesa de evidenciarse en la estructura del formato, el
tratamiento de los testimonios, el decorado, y otras eleccio-
nes estilisticas.

Pero lo extraordinariamente revelador del texto surge en una
de las frases con las que el conductor viene a definir de una
manera muy precisa la naturaleza del ERT, en términos de
tolerancia digestiva: Reconocerdn conmigo que algunas son mds
ficiles de digerir que otras, pero todas son reales. Como ya sabe-
mos, lo real es absolutamente indigerible, lo que hace impres-
cindible una operacién que lo transforme en nutricio. A este
respecto podrfamos evocar tanto la cita de Vizquez Medel,
en la parte introductoria, como la formulacién de Lévi-Strauss
a proposito del origen del fuego en ciertas culturas:

Se verifica asi que los misos ge del origen del fuego, como
los mitos tupé-guarani acerca del mismo tema, opevan mie-
diante wna doble oposicidn: entre crudo y cocido por una
parte, entre fresco y corrompido por otva. El cje que une lo
crudo y lo cocido es caracteristico de la culturn; el que une lo
crudo y lo podrido, de la naruralesa, puesto que la coccitn
causa ln transformacion culsural de lo crsdo, como la putre-
faccion lo transforma nasuralmente™.

Urge combatir esa creciente y corrosiva regresién a la simple
muestra de los acontecimicntos reales como tnica formula-
cién absoluta de lo verdadero (bistorias auténticas, reales); de
igual modo que nuestro organismo no admite la materia
indiferenciada de Jo eal, puesto que la tinica transformacién
que sobre ella s efectiia en la naturaleza es la putrefaccion, es
esencial una operacién de coccién. Revisada pues, la primera
parte del enunciado que proponfamos como titulo: A conti-
nuacion les ofreceremos imagenes que, por su crudeza,... —por su
ausencia de transformacion cultural de lo crudo—, procedamos a
matizar la segunda:

26 Goszarez
Requena, Jesds:
El discurso
welevisivo,,. Op.
Gt p. 120,

27 Euune,
Mirces: Lo
sagrado y lo
profano, Op. cit.,
p. 183,

2% Despedida
de Carlos
Camicero en ¢l
programa
Confesiones
(Antena 3
Televisidn)
Emisidn: 15/10/94,

29 Lew-
Staavss, Claude:
Mitoldgices, Lo
crudo y lo cocido 1.
Pondo de Cultura
Econdmicy,
México, 1968,
p.146.
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wpueden berir su sensibilidad...
Televisién, o ¢l umbral del goce

{Por qué, tras el aviso de rigor (F20}, apartamos nuestro rostro, pero no
nuestra mirada, de esas formas incompletas, parpadeantes, que pueden infe-
rirnos —asf nos lo advierten— una herida? Quiza porque la inica herida inso-
portable a nuestro narcisismo sea una falta en el tado, y ante el ofrecimiento
de ver, ansiamos verlo todo, sin l{imite, sin barreras —ni tan siquiera las que
podria oponer ¢l propio sujeto atravesado por nuestra mirada (F2})—, sin
experimentar «detumescencia» alguna. Esta es, respondiendo a csa inextin-
guible demanda, la promesa en la que se instala cualquier cadena televisiva, a
través de las mds variadas formas autopromocionales de su programacion, y
la palabra TODO es su principal argumento®...

He aqui la suprema paradoja: tras el esfuezo titdnico, a través de los siglos, de
la cultura occidental por llevar a cabo una sofisticada operacién de domina-
ci6n de lo real, ¢l ERT ahonda en el abismo de la asignificancia como tinica
postulacion posible de la verdad. Una cultura que, tanto mis ha perfecciona-
do todo un complejo dispositivo de defensa y aseptizacion —la televisién, y su
mdximo exponente, la publicidad- contra cualquicr encuentro directo con lo
real, tanto mds reclama ingentes dosis de experiencia mediada,

Como hemos visto, cualquier sociedad precisa de una vivencia cercana, de
cierto contacto, con /o real, a fin de edificar sobre ello una sélida realidad. En
El tercer hombre, cl cinismo del abyecto Harry Lime nos aport6 una ilustrativa
visi6n acerca de la necesidad de ese contacto con lo real, que puede compare-
cer como siniestro, pero también como swblime:

= ..vecuerda lo que dijo no sé quién: en Italia, en treinta wios de domsna-
cion de los Borgia, no hubo mds que terror, JUETYAS, MALANZAS, PET0 surgicron
Miguel Angel, Leonardo da Vinci y el Renacimiento, En Susza, por ¢l contra-
730, tuvieron quinicntos asias de amon, democracia y pas y écudl fie el vesulta-
do?: el reloj de cuco... !

Atin estdn préximos los ecos de la celebracion del centenario de la célebre
proyeccion piiblica en el Café de Parfs de Llegada de un tren®. Un clemento
ya imbricado en la cotidianidad de la época, una locomotora de Vapor, sc
descontextualizaba hasta hacerse temible, como un monstruo de metal y va-
por que habia abandonado los limites de la ferrovia (F22, F23 y F24) para
irrun_ipir en la calma burguesa del popular salén parisino, sembrando un des-
concierto que hoy nos provoca una indulgente sonrisa. Sonrcimos tras la
certeza de una seguridad garantizada: sabemos que, por muy al lfimite que se
lieve el puncrum barthesiano, la evidencia de esa huella indisoluble de lo real,
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lo mds brutal de la imagen quedari siempre retenido en
los confines de la pantalla.

El azar quiso que aquella primera proyeccién de los
Lumiére, constituyera la primera leccién de lo que habia
de significar ¢l naciente fenémeno cinemitogrifico. De
pronto, algo tan heimlich como una miquina de transpor-
te, estalld, tras ser fotografiado en movimiento, como
unhesmlich®,

Seguramente los Lumi¢re olvidaron advertir a aquel pri-
mer piiblico cinemarogrifico, con la méxima que mds tar-
de universalizaria ¢l discurso televisivo y su epigono ani-
quilador de/a realidad, ¢ ERT: A continuacion les ofveceremos
smdgencs que, por su crudeza, pueden bevir su sensibilidad...
Tampoco entonces ninguna mirada se hubiera apartado de
la pantalla...

30 Emtre 1991 y
1993, el Grupo Trama,
bejo b direccion dei
Dr. Gonzdlez Requens,
desarrolld In investigs-
cifn La interpelacitn
publicitaria: andlivis y
modelizacidn. Para la
adecvads clasificacién
de Jos ciemtos de
Interpelaciones
publicitarias que
integraban el corpus
de andlisis, s2 cred ex-
profeso una ficha
informdtica con mas
de 130 fremes. Uno de
¢llos, siempre presente
en la mayoria de las
muestras analizadas,
era la simplo mencién
oral o excrita de Ia
palabra TODO,

31 Bl tercer
hombre (The third
man. Carol Reed,
sobre guitn de
Graham Grecoe, 1948),

32 Arrivée du
train en gare de La
Ciotar. Lumidre, 1895

33 Lavoz
alemana heimlick (de
heim: casi) posce uma
itferesante polisemia;
familiar, intimo... pero
también secreto,
ocuito, disimalado,
clandestino, que le
Proxima & su
aniGnimo waheimlich:
inquietante, fatidico,
lagubre... Aqui
utilizamos lo
unheimlick como lo
sinfestro, tal como es
empleado por Freud
on Lo simiestro. Op. cit
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Imagenes reales de sesiones de sadome
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ADVERTIMOS OUE EL
PROGRAMA OUE VAN A VIR
A CONTINUACION , TANTO POR

SU CONTENIDO COMO POR
SUS IMAGENES, PUEDE HERIR
SU SENSIBILIDAD Y NO ES
CONVENIENTE QUE SEA VISTO
POR MENORES.
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